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RECOMMANDATIONS

Lorsqu'on fait choix d’'un Saxophone, il faut &tre capable d’en apprécier la justesse, ou bien il fauls’en rapporter 2 un
connaisseur.

11 faut s’assurer que les clefs sont bien posées & la main, que les ressorts présentent une résistance suffisante, modérée
et surtout égale ; qu’elles s’ouvrent et se ferment sans qu’on entende aucun bruit, si prés que 'on soit de 'exéeutant.

Le bec estla partie du Saxophone que 'on place dans la houche. Le bee est fait en ébéne: il contribue essentiellement
a laqualité du son. ; ]

La table du bec est la partie plane sur laquelle on pose Panche. 11 faut que la table soit parfaitement ajustée, qu'elle
soit droite et qu'elle donne & 'anche une ouverture suffisante pour la vibration, mais sans nuire a I'exéention, car trop
d’ouverture exigerait trop d’efforts et nuirait a la qualité du son.

Une anche, étant posée sur le bec, doit s'ouvrir un peu plus d’une ligne a l'entrée, et aller jusqu'a la ligature; les
cotés de Panche doivent s’élever & distance égale de la tuble.

La table, quoique bien ajustée d’abord, est susceptible de varier dans son niveau, soit par la nature du bois, soit par
Peffet d'un changement dans la température. Lorsque ce changement s’opére, le son devient défectueux, et dansI'igno-
rance de cette cause, 'on s'en prend a I'anche ou quelquefois & Iinstrument. Il est bon d’étre pourva d’un petit nivean
en cuivre pour juger si la table du bec a besoin d’étre rajustée.

Lorsque I'on possede un bon bec, il est important de n'en point changer; I'habitude que 'on contracte de jouer avee
le méme bee assure 'embouchure, et permet d’attaquer el de conduire leson & volonté et avee confiance.

11 est avantageux que I'extrémilé de la table du bec présente un plan incliné pres de U'embouchure; par ce moyen
Tautre reste toujours un peu ouverte, quelle quesoit la pression qu’on lui imprime, ce qui fait éviter les sons nasards.

Lorsqu’une anche est bien faite, elle produit le son avec peu de souffle; elle fait les pianissimo et les forte dans le gr:
et dans I'aigu. Elle doit élre essayée principalement sur le so/ (deuxieme ligne), sur le #¢ (deuxieme degré), sur le /z (au-
dessus des lignes) et le s 4 (au-dessusdes lignes). Si le son de ces notes est nasard, c'est que Panche est faible; on prend
du papier de verre, que I'on passe légérement sur le bout de I'anche en I'arrondissant.

Sile ¢ etle sol font sortir 'octave, ¢’est que anche est trop forte; elle fatiguel'embouchure, rend Particulation difficile
et fait obstacle a la flexibilité des sons; en ce cas on {rolle avec ce méme papier de verre sur le dos de I'anche, afin de
Pamincir de maniére qu'en regardant Uanche par transparence, il est facile de voir si son épaisseur se diminue bien
graduellement.

11y a deux degrés de force dans les anches. 1° La musique militaire ou d’harmonie, qui s'exéeute en plein air, laquelle
exige que le son soit produit avec le plus de force possible : la dureté du son est moins appréciable dans ce cas, puis-
qu’elle s’harmonise dans V'air libre, en se trouvant accompagnée par des instruments puissants, tels que pistons, saxhorns-

[

altos, saxhorns-basses, trompettes, trombones, elc. 2° Le second degré est relatif & exéeution & I'intérieur ou dans un
orchestre : le son, dans ce cas, doit avoir de la force, mais cette force doit étre unie  la (lexibilité et & la douceur. Une




attitude naturelle, aisée, tout en donnant de la grice & I'exécutant, favorise singulirement le développement de Lous ses
moyens. 11 faut tenir la téle droite, Ja poitrine élevée, pour faciliter le jeu des poumons.

Le corps doit étre tenu d’aplomb etimmobile, ainsi que la 1éle. On ne lévera pas les coudes, car cela n'aide en rien a
I’expression du chant. &

Linstrument est soutenu par la courroie; il faut éviter qu’elle soit trop longue, de manidre que, quand exéeutant se
tient bien droit, le bec se présente de lui-méme & la bouche.

Les deux poignets doivent-&ire un peu arrondis; les doigts un peu arqués.

1’éleve, avant de mettre le bee & la bouche, rentrera la levre inférieure suffisamment pour qu’elle recouvre les deuts; il
posera I'anche jusqu’a trois lignes prés de la ligature sur celte partie molle de la lévre, dont I'angle ne doit pas élre per-
pendiculairement sur les dents, mais doit rester aperu en dehors de la houche. Ensuite il posera les dents supérienres
cur lebee en 'enveloppant de la lévre. Beaucoup de clarinellistes jouant du saxophone portent la lévre supérienre sur le
bec: ce moyen est bon pour la clarinette et non pour le saxophone : d’abord on a moins de force et beaucoup moins de son,
et puis de-celte manidre on se fatigue plus vite. Le bec élant ainsi tenu par les dents etla levre inférieure avec une
ion, qui s'oppose seulement  la sortic de lair par les coins de la houche, doit avoir un mouvement libre : une

légere pres
pression trop forte rapprocherait I'anche de la table, et empécherait la vibration nécessaire 3 la qualité du son, qui serail
court et étouflé. 11 faul une petite pression progressive pour les notes graves, et mainteniv la méme pression pour les notes
aigués que celle que 'on donne au sol (au-dessus deslignes). Ainsi remarquez que cest tout I'opposé de la clarinette; de
cotle manidre vous arrivez a avoir une grande égalité sur I'insirument en ménageant le grave et en augmentant Taigu.

ion se compose, de I'inspiration, qui esl Pintroduction de 1'air dans la poitrine, et de I'expiralion, qui est

La respir:
I'expulsion de 'air qu'on y a introduit.

L'inspiration doit se faire vivement, par les coins de Ia bouche, en gonflant et en avangant la poitrine, sans déranger la
position de I'anche sur la lévre inférieure.

L'expiration se fait lentement afin de ménager et de conserver le plus longtemps possible I'air des poumons. Celle
faculté de conserver lair s'acquiert par Pexercice. Pendant Pexpiration on fera altention & ne pas enfler les joues et & ne
pas laisser échapper I'air par les coins de la bouche,

Sans un grand volume d’air, qu'on doit savoir comprimer et ménager longtemps, il n’existe point de force ni de
timbre dans le son; de plus, il n’est guére possible de bien phraser. Le son Q’un instrument résulte du timbre et du
degré de force. Le timbre est cetle qualité particuliere du son qui distingue les instruments et les voix dans I'exécution
I'une note A unisson ; le plus beau timbre est celui qui réunit la douceur a I'éclat.

Le son est le moyen qui nous met en rapport avee Vexéeutant ; s'il est beau, il nous plait d’abord et par lui-méme,
indépendamment du plus ou moins de talent dans la maniére de le produire et de le modifier; il est pour Voreille ce que
la heauté est pour les yeux. On ne saurait donc trop s'altacher & obtenir une belle qualité de son, Pour y parvenir,
indépendamment de ce que nous avons dit plus haut sur le choix de I'instrument, la nature du bee et de Ianche, on
Sexercera sur la manitre d’attaquer et de conduire le son d’aprés les préceptes suivanls; et, en outre, on se formera
I'oreille par Ihabitude d’entendre avec étude les belles voix ou les instruments qui sont parvenus  les imiter.

De la maniére d’attaquer le son.

Pour produire un son sur le sasophone, il faut Iattaquer par un coup de langue et soutenir I'émission de la colonne
d’air pendant la durée que T'on veut donner au son; cc qui s'exécule de la manigre suivante : Laspiration ayant lieu,
le bee se place aussitot dans la bouche ainsi qu'il a é1é dit; le bout de la langue s'appuie contre 'ouverture de I'anche ;
la bonche élant fermée et les levres serrées, on donne au vent le degré de compression nécessaire pour faire parler
Panche; ensuite on relire vivement la Jangue au moment oit I'on pousse la colonne d’air, et le son est produit. En
remettant la langue sur Uanche, le son cesse d’avoir lieu. Ce mouvement successif de la langue, cn continuant I'émission
du vent, produit les piqués. Mais le coup de langue ne doil étre apercu & D'extérieur ni |ar aucune contraction de Ja
figure ni par des mouvements de téle ou de corps. C’est une régle sans exeeplion, que le premier son d'une
phrase ou tout autre son précédé dun silence, soit que I'an commence piano ou forte, doil loujours étre atfaqué

nettement.

Maniére de conduire le son.

La conduite du son consiste : 1° & le soutenir avec foree, 2° & I'émettre faiblement ct a le ménager, 3° a l'enfler, lo
diminuer et le modifier sans altérer la justesse.
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Le son soutenu doit étre également fort pendant toute I'expiration du vent. Il faut done avoir soin d'égaliser le
commencement, le wilieu et la fin. Lorsque les poumons sont chargés d’air, on est porté & produire une forte ¢mission
en commengant, et lorsqu’ils se vident, on laisse tomber le son; il est donc né ire de bien ménager d’abord I'¢
de la soutenir au milieu et de la renforcer 4 la fin, mais sans nuances ni ondulations. Le coup de langue, pour produire
le son, est fortement accentué dans le forée.

Des sons soutenus piano.

Dans le piano le son doit étre atlaqué avec beaucoup de douceur. Dans le pianissimo la pression de I'anche ne doit pas
étre augmentée. 11 faut éviter de faire entendre le vent dans I'instrument, le son doit &tre pur et vibrer comme dans le
lointain.

Des sons enflés ( Voir page 20).

On prend le son piunissimo, ainsi qu'il a été dit ci-dessus, on augmente la force peu a peu, de maniére que le
crescendo soit insensible, et lorsque l'on est arrivé & I'extréme forte, on arréte le son sans I'éteindre.

Sons diminués.

On commencera trés-fort avec un coup de langue accentué, et I'on diminuera insensiblement la force du son,
en affaiblissant le vent jusqu’a ce que ce son devienne inappréciable & P'oreille, en exéeutant ce qui a é1é dit pour le
piano.

Les sons qui doivent étre filés se marquent par le signe des sons enflés et celui des sons diminaés. 11 faut, dans les sons
filés, commencer tris-piano, augmenter insensiblement jusqu’a la moitié de la valeur de la note, et de la faire décroitre
le son par degré jusqu’au pianissimo pour I'autre moitié de la valeur de la note, en se conformant aux observations faites
précédemment. En filant un son, on ne doit faire entendre aucune secousse ni ondulation, il faut I'émettre avec purelé et
sans efforts; dans le renforcement de lu note filée, il faut donner au son tout I'essor possible, mais sans Paugmenter
jusqu’a le rendre criard.

L'éleve doit s'appliquer constamment a la parfaite exéeution des notes filées, et pour Iacquérir, il doil en faire un
exercice journalier, d'abord sur une note, ensuite sur une autre, et il passe ainsi successivement par toutes les notes
de la gamme chromatique depuis le s jusqu'au fa. ( Voir page 20.)

Les gammes filées sont 1'exercice le plus utile pour obtenir un beau son, former I'embouchure, donner de la tenue et
de la largeur dans le jeu. On ne saurait les travailler avec trop de soin; elles apprennent & rendre toutes les intentions
que suggérent le golit et 'expression. Cest encore une régle sans exception que toules les notes longues doivent étre
filtes, quand bien méme le signe ne I'indiquerait pas. Souvent méme une noire doit élre filée; I'expression est moins
sensible, mais elle doit cependant exister.

On emploie aussi le signe qui a la forme d’un accent circonflexe posé sur une note, pour indiquer qu’elle doit &lre
Lénue.

De l'articulation (Voir page 66).

11y a deux espéces d'articulations ; le coulé et le pigué.

Le coulé se fait en donnant un coup de langue sur la premiére note, et en exéeutant les autres avec une seule et méme
impulsion de la colonne d’air que 'on doit lier. Pour que le coulé soit bon, il faut qu’il n’existe aucun intervalle entre
les notes ; en cunséquencc on doit extcuter les (‘xemples (page 28)en faisant suivre 'impulsion de I'air, comme si toutes
les notes n’en faisaient qu’une seule de la premiére 4 la dernidre ; en ayant soin de diminuer la colonne d’air en montant
pour donner la nuance du crescendo, comme on doit diminuer le son en descendant. Pour oblenir le coulé, il faut d’abord
s'exercer sur les intervalles de secondes en longues notes, et ainsi ensuite. ( Voir page 26.)

1l faut prendre garde d’affaiblir la colonne d’air au moment oi I'on va lever le doigt; elle doit, au contraire, tendre
alors au crescendo, et le doigt, en s'élevant perpendiculairement, fera entendre la vibration de la liaison.

On s’exercera ensuite sur les intervalles de tierces, de quartes, ete.

Lorsqu’on sera parvenu a bien exécuter le coulé en montant, l'orm]lc étant exercée et connaissant I'effet que I'on doit
produire, on travaillera sur les mlervnlles renversés.
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11 faut prendre garde d’interrompre l'impulsion de la colonne d’air au moment ou le doigt arrive sur la clef, en tom-
bant dessus d’aplomb et avec souplesse, et en faisant entendre un martellement. 11 faut soutenir le son de la dernitre
note, et non pas la quitter brusquement.
On exercera le coulé dans le forté et dans le piano. (Voyes les exercices des notes scandées.)

Du détaché et du piqué (Voir page 49).

1l y a trois sortes de pigué : le pointé, pointé coulé et le détaché. Le pointé se marque par un point que I'on place au-
dessus ou au-dessous d’une ou plusieurs noles, et qui indique qu’elles doivent étre lentes, frappées d'un coup de langue,
nais sans sécheresse. On aura soin, en donnant le coup de langue, de faire vibrer la note jusqu’au frappé de la note
suiuml(* el ainsi de suile.

e pointe-li¢ se marque avec des points et un coulé par-dessus, le coup de langue doit étre donné avec plus de douceur.
Le «/é/nzlzé oir staccato est marqué par un point allongé placé au-dessus de la note.

Dans le détaché le son doit étre attaqué séchement, sans vibration du fort au faible. Cflaque note est séparée par des
silences pris sur la valeur des ces notes ; mais ce mode d’exécution n'indique pas que on doit respirer entre les notes.

Lorsque ce détaché a lieu dans le bas ou le médium de I'instrument, il faut donner au son un peu plus de durée, parce
que autrement la note, ne se trouvanl pas formée par une vibration snffisante, produirail un mauvais effet ; on entendrait
plutot le coup de langue que le son. Lavibration est plus tot effectuée dans les instruments aigus.

Quand la marque du détaché et du pointé est placée sur des notes de longue valeur, elle fait paraitre ces valeurs
réduiles @ peu pres de moitié.

Cette derniére maniére ne doil pas étre prise i la lettre dans I'exécution; car le silence, tel qu'il est marqué, serait trop
long. 11 faut, selon le signe indiqué, frapperla note du fort au faible en laissant éteindre le son pendant la durée de la
mesure et metire un petit intervalle pour frapper la seconde note, et ainsi de suite, pour qu'il existe une séparation entre
chaque note. ( Voir les exercices sur les articulations, page 66.)

Des nuances.

L’opposition du forte au piano et du piano au forte, ménagée avec art, est ce qui produit les nuances, principal charme
de la musique. On ne saurait trop recommander aux éléves dobserver les nuances avec une exactitude serupuleuse.
Les nuances consistent done A renforcer et i diminuer les sons, mais elles doivent éire exéculées sans effort, avec cette
flexibilité et cetle souplesse des sons que I'étude seule peut donner.

Reégle générale : tous les passages qui vont du grave a 'uigu doivent se faire en augmentantla force du son, et 11 faut ln
diminuer pour les passages qui vont de I'aigu au grave, c'est-a-dire le erescendo en montant et le diminuendo en
descendant.

D'oltil résulte que ce que nous avons dit pour une note longue, qui doit étre filée, s'applique exactement a plusieurs
notes. el méme a des phrases entiéres, comme si ces notes et la phrase n’étaient qu'une seule note filée. Les nuances
s'extentent également dans les phrases marquées forte, comme dans celles qui sont marquées piano ; dans ce dernier cas,
le prano doit étre exéeulé pianissimo et le forte demi-fort.

Nous entendons aussi par le mot #uance I'accent musical qui imprime une énergie plus marquée i une des notes de la
mesure, en Particulant plus fortement et en lui donnant de Ia force et de Péclat. Cet accent, qu'il faut atlaquer foll
¢Im||nnu|, doit étre exprimé principalement sur les temps forls, les triolets, les notes ibles, les notes accid
les sons coupés, les notes syncopées, les notes jeltes et les appoggiatures.

E‘;

Des temps forts.

Des divers temps d’une mesure : il y ena de plus sensibles, de plus marquées que d'autres, quoique de valeurs égales. Le
temps qui marque davantage s'appelle temps fort, celui qui marque moins sappelle temps faible. Les temps forls sont :
le premier dans la mesure & deux temps, le premier et le troisieme dans les mesures & trois temps ; le second temps est
faible dans toutes les mesures, et il en est de méme du quatriéme dans la mesure & quatre temps ; aussi le tensps fort doit
étre exprimé par une nuance accentuée. Dans les mouvements vifs et légers, il faut marquer principalement le
commencement de chaque mesure et les temps forts, afin de bien déterminer le mouvement et le rhythme.



Des Triolets (Voir page 59).

Le triolel est un groupe de trois notes qui n’ont ensemble que la valeur de deux de leur espece. Celte manitre de
diviser deux valeurs en trois parts donne aux triolels un caractore marqué, un rhythme particulier et une certaine
ondulation dont I'cffet est agréable dans toutes sortes de mouvements.

La nuance du temps fort doit étre plus prononcée dans les triolets.
De la note sensible.

La note sensible est celle qui se trouve une tierce majeure au-dessus de la domi ou un demi-t d
lonique.

ssous de la

Le si est la note sensible dans le ton de do, le so/ diése dans celui de /a. On T'appelle note sensible parce qu'elle
fait sentir le ton et la tonique sur laquelle, aprés Iaccord dominant prenant le chemin le plus court, elle est obligée de
monter.

Par conséquent, la note sensible doit étre accentuée d'une nuance plus ou moins forte, selon le caractére de la phrase.

Des notes accidentelles.

On appelle note accidentelle la note altérée par un didse ou un hémol qui n’esl pas & la clef. Dans les tons mineurs les
notes sensibles sont représentées par un signe accidentel ; elles sont dans le cas de ce que nous avons dit précédemment,
ct doivent &tre accentuées d’une nuance ; en outre, les notes accidentelles, altérées par un ditse, doivent aussi étre
accentuées d’une nuance, parce qu’elles ont souvent leur résolution d'un demi-ton en montant comme la note sensible.

Des sons coupés (Voir page 57).

Les sons coupés sont des notes lies de deux en deux, et séparées de celles qui suivent par un silence de courte durée.
La premitre de ces notes doit recevoir 'accent nuancé.

Des notes syncopées (Voir page 54).

La syncope est une valeur plus grande entre deux plus petites ; c'est le prolongement sur le temps fort d'un son
commencé sur un temps faible.

Dans tous les mouvements, el quelle que soit la nuance affectée a la note syncopée, il faut toujours Pattaquer avee plus
de franchise ou d'énergie que les autres notes. La nuance doit s'effectuer du fort au faible, en un seul jet; on se gardera
de couper la notes en deux nuances en exécutant le rinforzando sur la seconde moitié. (Ce qui fait présumer deux o
iln'y en a qu’une, comme cela n’a ét6 enseigné que trop souvent par ignorance.

11 existe cependant une exception a la maniére que nous venons dindiquer, il est un cas particulier ot la syncope doil
ttre exéeulée selon le moyen dont nous venons de blamer Iabus. L'abus que nous venons de reprocher dans Pexécution
de la syncope a souvent licu également i I'égard d'une note pointée ; on fait sentir un 7inforzando sur le point, comme
sl ¢’élait une seconde note ; ce qui ne doit pas étre, car ce point west qu’une prolongation de la durée de la note.

Des notes jetées.

Les moles jetées sont & peu prés comme les notes coupées, elles sont marquées d'un détaché: qui indique qu’elles ne
doivent pas &tre tenues, elles doivent 8tre faites légérement et piano.
Les notes jetées, surmontées d’un point long, ne doivent pas étre piquées, elles doivent étre coulées et quiltées

vivement.

De la vibration du son.

On appelle vibration du son une manitre de I'attaquer avec force et assurance, et de le laisser s'affaiblir graduellement
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jusqua ce qu'il se termine trés-doux. Dans la musique italienne, on emploie fréquemment cette vibration, dont I'effet est
de donner a la note toute la sonorité dont elle est susceplible; c’est le méme effet que celui que nous indiquons par ce
signe —_——=— et dont nous venons de parler précédemment.

Les appoggiatures, sous le rapport de 'exécution, entrent iell
nous en traitons aprés le chapitre suivant.

dans le chapitre de la nuance ; cependant

Des agréments.

Les agréments sont des sons, des tenues, des groupes de sons ajoutés pour amener les intonations, lier des sons en
remplissant les intervalles quiles séparent. Les principaux agréments sont 'appoggiature, le gruppetto, le trille et le
mordant. C'est pour 'emploi bien dirigé de ces divers agréments, ainsi que par les nuances et les articulations variées
& propos, que I'on donne du coloris au chant et aux traits. L'exécutant doit étre aujourd’hui beaucoup plus sobre
d’agréments que par le passé, parce que, i I'exemple de Rossini, les compositeurs modernes écrivent la musique avec
tous les ornements. Il serait dangereux, pour celui qui n’est pas un peu versé dans I'étude de I'harmonie, d’ajouter ou de
substituer certaines notes i celles de I'auteur, car elles pourraient ne pas faire partie des accords ou nuire au caraclére de
la mélodie.

Des appoggiatures (Voir page 101).

On donne le nom de I'appoggiature (qui signifie appuyer)  une peite note placée a un ou plusieurs degrés de la
note principale d’un trait.

L’appoggiature peut étre placée au-dessus ou au-dessous de la grande note. Quand elle est placée au-dessus, elle peut
former un intervalle d’un ton ou d’un demi-ton; dans ce cas, I'appoggiature est plus prononcée que la note réelle, A.
Lorsqu’elle est posée au-dessous, elle forme un intervalle d'un demi-ton, B.

L’appoggiature vaut ordinairement la moitié de la valeur de la note dont elle est suivie, et cette valeur est prise sur
celle de cette méme note, sur laquelle I'appoggiature doit s'éteindre en finissant sa vibration, C.

Nous recom dons aux saxoph de ne pas craindre de s’étendre sur I'accent nuancé et prolongé a donner i

T
P'appoggiature ; cette note doit étre chantée avec expression du fort au faible.
Lappoggiature est préparée quand elle est précédée d'une grande note située au méme degré qu'elle ; dans ce cas elle

vaut rigoureusement la moitié de la note qui suit, D.

Lorsque I'appoggiature est écrite en noles ordinaires, on I'exécute avec sa valeur prescrite; mais elle doit encore dtre
accentuée par la nuance, comme une appngginlure, E.

Lorsque T'appoggiature est écrite, il arrive souvent de ne pas la reconnaitre et de la passer comme une note ordinaire:
alors Peffet est manqué absolument, et l'exécutant est, avec raison, jugé trés-défavorablement. Aussi est-il nécessaire de
connaitre les principes de I’harmonie pour bien exécuter.

On ne doit jamais employer I'appoggiature sur la note qui commence un chant ni sur aucune note qui est précédée d’un
silence, F.

De la double appoggiature.

11 existe plusieurs agréments du méme genre qu'on peut nommer appoggiatures; on les éerit de diverses maniéres,
mais ¢est loujours une petite note, répétition du son précédent, sur laquelle on donne I'accent nuancé. Pour
l'expression on appuie sur les deux peliles notes, mais moins fortement sur la seconde que sur la premidre, G.

La durée de ces agréments est toujours prise sur la grande nole a laquelle ils appartiennent; leur expression consiste
glisser légerement sur les deux petites notes, en appuyant et en fixant le son sur la grande.

Des gruppetto ( Voir page 101).

Ou donne ce nom & un agrément composé de Lrois notes réunies ensemble par leurs queues au moyen d'une ou plu-
sicurs barres [ormant groupes.

Les trois pelites notes doivent loujours former une tierce mineure par degré conjoint, et quelquefois une tierce dimi-
nuée; elles sont prises non-seulement surla valeur de la note qui en est affectée, mais sur le temps qui précéde cette note.

Pour exéeuler le gruppetto, il faut articuler légérement et accentuer la premiére note plus fortement que les autres en
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la soutenant plus longtemps. 11 faut le passer dans le mouvement du morceau, el selon le caractére de la phrase ot il est
écrit, il se place en montant et endescendant, A.

Ily aaussi un gruppetto composé de quatre petites notes, et alors il peut faire tierce majeure, mineure ou diminuée
selon le mode et le degré de la gamme sur lequel il se trouve ; dans ce cas il n'est articulé qu'apres la note quien est
affectée, et on le marque souvent par ce signe 2 qui, fait ainsi, indique que le gruppetto commence par une note
inférieure, et fait en sens contraire ©o , indique qu’il commence par une note supérieure.

Le gruppetto est toujours lié dans les deux espéces, mais dans cette derniére la premicre note s’exécute plus vite que
les aulres.

Du trille (Voir page 102).

, est un agrément

Le trille, improprement appelé cadence, parce qu’on le place sur les cad ou chutes harmoniq
du chant, d'un usagessi fréquent que, si 'on ne cherche pas a Iavoir brillant, souple et léger, on s'expose & déparer sou-
vent la mélodie.

11 consiste dans le battement alternatif de la note sur laquelle il est marqué avee une autrenote & un degré au-dessus.

Pour l'exéeuter, il faut faire relomber le doigt avee souplesse et agilité, avec aplomb ct martellement, en le levant assez
haut pour lui donner Iélan.

On commence piano et lentement pour éviter la raideur; on accélere le mouvement, et 'on augmente le son peu d peu
pour oblenir, dans le /orte, le dernier point de chaleur, de brillant et de perlé, sans oublier I'égalité dans le battement.

Gependant le trille est susceptible de recevoir, comme les autres ornements, toutes les diverses modifications du son,
c'esl-d-dire que son effet peut étre doux, fort, augmenté et diminué; son exéeution molle ou rapide, selon le style des
phrases oit I'on en fait usage.

11y a deux sortes de trilles, celui d’un ton et celui d’un demi-ton. Le trille doit avoir sa préparation et sa lerminaison,
Loutes deux composées d’une, de deux ou trois pelites notes, qui précédent ou suivent le trille et sont lices avec lui ; ici il
'y a que deux coups de langue obligés : le premier sur la note de préparation, le second sur la note finale aprés la termi-
naison. Il est de rigueur de n’employer qu'une seule respiration.

Agrément du chant. (Voir page 102).

Préparer le trille, c'est le commencer par sa note supérieure; le terminer, ¢’est faire avant sa résolution un balancement
avec sa note inférieure.

11y aplusieurs manidres de préparer et de terminer le trille; ¢'est au goat qu'il appartient de les employer a propos.

Voici celles qui sont les plus usitées, A.

Lorsque Uon fait une suite de notes trillées, la terminaison n'a lieu qu’a la fin de la derniére, B.

Il est bien important de s’exercer journe!lement & bien exécuter le trille.

Cesten travaillant que U'exéeutant reconnaitra Ja plus belle qualité de son qu'il peut obtenir : que son oreille soit
attentive & la saisir pour se I'approprier.

Nous conseillons I'exercice du trille filé surune note en la commengant d’abord lentement et piano, puis en augmentant
le mouvement et le volume du son en crescendo; de 13, diminuant le son et le mouvernent jusqu’au pianissimo.

Ce méme exercice doit &lre exéeuté sur toutes les notes, du si grave au /a aigu, pour le saxophone allo et le sazophone
ténor.

Du si grave au mi bémolaigu pour le saxophone soprano s hémol, et le saxophone baryton 7 bémol.

Car si les exercices que nous conseillons de faire sur les notes filées simplement procurent la qualité et la souplesse du
son, il est indubitable que les exercices fréquents sur les notes trillées filées donneront 4 la fois, et au plus haut degré,
la qualité, la souplesse et le brillant.

La résolution du trille varie selon la position harmonique de la note sur laquellel est placé. Sur la note sensible, il est
toujours résolu en montant d’'un demi-ton sur la tonique ; placé, au contraire, sur la dissonance fz, sa résolution
ordinaire se fait en descendant d’'un demi-ton ou d’un ton sur une consonnance. Dans tous les aulres cas, il monte ou
descend & volonté. Prenons do pour exemple, et considérons-le tour & tour comme appartenant i plusieurs gammes, C.
Du mordente (Voir page 100).

Le teille, nommé mordente, ne s'achéve pas, maisil admet encore moins de préparations que le précédent ; non-seulement
il est altaqué subitement, mais il est interrompu presque aussitot.
]



De la phrase musicale et de la respiration.

11 existe des phrases en musique comme dans les discours. Il estindispensable d’en connailre les périodes, I'élendue et
e caractére, afin de pouvoir les déclamer avec toute I'expression convenalile.

On doit avoir vu et compris la phrase dans son ensemble avant d’en’ commencer l'exécution, car il faut avoir aspiré
L'air nécessaire pour conduire le son, pendant les qualre, six, huit mesures dont clle peut étre composée, tout en
produisant la nuance générale et celle des détails dont elle est susceplible. 1 faut, de plus, connaitre le caractere du
timbre & donner & la phrase et le genre d'articulation qui lui est le plus convenable. Sila phrase se répete, il faut juger
si la premiére doit étre commencée par le forte ou par le piano, ou si Particulation ne doit'pas étre changée ala seconde;
enfin il faut reconnaitre les endroits oit il est possible de prendre des demies ou des quarts de respiration.

D'aprés ces observations, on se persuadera qu'il est indispensable que la phrase soit lue des yeux préalablement, il
convient méme qu’on la chanleavec la voix pour mieux rendre le caractére, le sentiment qu'elle exprime; et alors on essaye
ayec Dinstrument de la traduire avec la flexibilité et expression que la voix a fait connailre et sentir.

Un instrumentiste qui sent et qui marque bien ses phrases et leurs accents est un homme de godt; mais celui qui ne
sait voir et rendre que les notes, les temps, les intervalles, sans entrer dans le sens de la phrase, quelque siire, quelque
exacte que puisse dtre d’ailleurs son exécution, n’est qu'un croque-nole.

Quant 4 la maniére de nuancer la phrase, il vaut mieux généralement nuancer largement que d’employer une quantilé
de petites nuances qui se nuisent entre elles et obscurcissent I'ensemble. .

Quant & la respiration de la phrase musicale, il est de principe de ne respiver-qu’a la fin de la phrase. Les silences, les
terminaisons de phrases, ceux.qui précédent les notes soutenues trop longues ont un point d’orgue, sont i la riguenr les
seuls endroits oit I'on puisse prendre la respiration entiére. Cependant, en musique, on peut avoir des silences sans qu'il y
ail des repos, et des repos sans qu'il y ait des silences. La terminaison des cadences mélodiques et harmoniques indique
seule le repos.

Ainsi, en comparant la musique au discours, on peut dire que la cadence parfaite équivaut au point, la demi-cadence
ou cadence imprafaite, allant de la tonique & la dominante, équivaut au point et virgule, etle quart de cadence i la
virgule.

Du rhythme.

Le rhythme, qui consiste dans la proportion entre-une phrase de musique et celle qui la suit, doit &tre parfdilement
observé dans la phrase musicale. Souvent le rhythme n’est pas bien compris, parce que I'exécutant n'a pas soin de décider
2 mesure dés le commencement ; on ne peut changer le rhythme sans rendre la phrase méconnaissable, et pour qu'elle
soit bien comprise, il fant marquer le temps fort de la mesure ; alors I'oreille se (rouve satisfaite et I'auditeur n’est jamais
incertain. La maniére de bien phraser, dit Garaudé dans son-excellente méthode, est tout pour le chant; le goul et
I'expression sont lout pour la phrase musicale, et concourent a déiruirela monolonie qui s’y répandrait par une uniformité
de nuances et d'articulations. C'est & exéeutant a varier scs inflexions selon les intentions que le compositeur a indiguées,
et & puiser.dans sa sensibililé des nuances et des accents qui puissent plaire et toucher:

Du trait.

Le moyen de bien faire un trait est de donner une impulsion graduelle de force aux notes ascendantes et de suivre
V'ordre inverse pour les notes descendantes. Toutes les notes doivent étre faites par une impulsion de souffle d’un seul jet,
sans qu'il existe intervalles entre elles soit pour les piqués, soit pour les coulés. On doit attaqueravee force la note qui
commence, et qui servira d'impulsion aux suivantes, sans ometire la nuance pour le crescendo, et poser les derniéres notes
sans se presser el avec grice. La dernidre note ne doit pas élre quittée brusquement, il faut lui conserver sa valeur et
lui donner une vibration douce, du fort au faible.

Pour mettre de la chaleur dans le trait, il faut, en observant le crescendo, donner un accent nuancé & la premiére
note de chaque temps de la mesure, car ce n'est pas la vitesse du mouvement qui donne de la chaleur ; §il en était ainsi,
les cantabile en seraient nécessairement dépourvus. .

Les ¢leves doivent d’abord travailler lentement en posant carrément les premicres noles qu'ils font toujours trop vite,
en marquant chaque temps de la mesure et en ayant soin d’exéculer ce qui est indiqué pour les nuances, articulation el
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les demi-respirations ; ils en acceéléreront progressivement le mouvement, & mesure que-ce qui est preserit se trouvera
mieux coordonné.

Des accords (Voir page 93).

Il est nécessaire, comme nous Pavons dit plus haut, que les saxophonistes ou autres instrumentistes sachent I'harmonie
pour parvenir & jouer juste el obtenir un bon mécanisme. Ne voulant pas éerire un traité d’harmonie, nous ferons
seulement mention des accords parfails en majeur et en mineur de la seplieme dominante & la septieme diminuée.

Des modes majeurs et mineurs.

Nous avons le mode majeur et le mode mineur. Dans la gamme de do, le premier demi-ton se trouve du troisiéme au
quatrieme degré; il conslitue le mode majeur.

Dans la gamme dé /a mineur, le premier demi-ton se trouve placé du second au troisiéme degré; il constitue le mode
mineur.

Daos le mode majeur et mineur, on donne généralement au septitme degré le nom de sensible, parce que la note de
ce degré exerce une espéce d’attraction sur la tonique dans laquelle elle tend a se résoudre.

Tous les tons majeurs el mineurs qui ont Ja méme armure sont relatifs : leurs gammes ne différent entre elles que
par le point de départ et le placement du premier demi-ton.

Tons relatifs- avec diéses.-

Do majeur....... . Ton relalif...... La minear Do ditse mineur
Sol majeur, — el Mi mineur Sol diése mineur
Ré majeur . i — «..- Si mineur Ré didse mineur
La majeur . ....... —  +..... Fa diése minear Do diése majeur. .. — La ditse mineur

Tons relatifs avec bémols.

Do majeur. ... Ton rélatif...... La‘mineur La bémol majeur.. Ton relalif...... Fa'mineur’

Fa 'majeur. . — e R¢ mineur Ré¢ bémol majeur .. - Si bémol mineur
Si bémol majeur. .. — : Sol mineur Sol bémol majeur. . — S M bémol mineur
Mé bémol majeur - «v..v. Do mineur Do bémol majeur .. — «+.vws La-bémol mineur

La tonique d'une gamme majeure avec dieses est un degré au-dessus du dernier diése, ainsi : en so/ majeur, la tonique
est so/; en 7é majeur, la tonique est 74, etc.

La tonique d'une gamme mineure avec diéses est un degré au-dessus du dernier didse 4 la clef; ainsi: en 7 mineur, la
tonique est 72/ €L sZ mineur; avec deux diéses, la tonique est &7, etc...

La tonique d’une gamme majeure avec bémols est 'avant-dernier bémol a la clef; ainsi: en s/ bémol majeur, la tonique
est 52 bémol, et /2 bémol majeur avec quatre bémols, la tonique est /z bémol.

La tonique d’une gamme mineure avec bémols est trois degrés au-dessus-du dernier bémol & la clef; ainsi : en ré
mineur avec un bémol & la clef est 74, en do mineur avec trois bémols 4 la clef est do.

Le majeur ou le mineur se reconnait au placement du premier demi-ton ; en oulre, pour les tons mineurs ou
haussement de la septiéme nole (sensible), il y a deux sortes de demi-tons: le majeur et le minear; l¢ premier demande
toujours deux degrés de la portée, et le second se rencontre sur-un seul.

Des mouvements.

Le mouvement est Iindication qui détermine le degré: de vitesse a imprimer A I'exécution.

11y a trois espéces de mouvements, savoir :

Le lent, le modéré et le vif.

Entre-les deux points extrémes, il y a des mouvements intermédiaires ; voici la succession graduée :



Largossises s ... Large.

Larghetto. . .. Un peu moins large.

Lento .. Lent.

Tardo =0 Lent, tardif.

Grave Grave, lourd.

Adagio. . Un peu moins lent.
Andantino . Un peu moins lent qu'adagio.
Andante. . . Allant, modéré.

Moderato. . Modéré.

Allegretto . . Un peu plus vite que moderato.
Allegro............ Gai, vif.

16 . —

VRO .o sosisias Vil

Vivacissimo. . Plus vif.

Presto ............ Un peuplusvif.

Prestissimo .. Le plus vif possible.

Accelerando. . En accélérant.

Piu moto. ... Plus vite.

Presto . . Enserrant le mouvement.
do . .. En it

En retardant.
En retenant.

Retardando
Ritenuto. .. . .

De l'intensité.

L'intensité est le degré de force qu’on donne aux sons. 11 y a trois degrés : le faible, le demi-fort et le fort. Entre les

points extrémes interviennent divers autres degrés.

Pianissimo...... ppp...... Le plus faible possible.
Pianissimo. . . ... .. Treés-faible.
Piano....ooenn. .Faible.

Mezzo piano.... Modérément faible.

Mezzo forte. . Modérément fort (demi-fort).
Poco forte. .. Un peu fort.

Fort Fort.

Trés-fort.

Le plus fort possible.

Piano forte, pf, veut dire : faible la premiére note et fort la
seconde.

Forte piano, fp, fort la premidre et faible la seconde.

C do, consiste & duell le son.

On doit soutenir le son avec une force égale du commencement i
la fin, soit Fort, qui s'indique avec un f, et Piano par un p.

Le Sforzando, sfz, en donnant plus de force, le Rinforsando,
7=, en renforgant, se rapportent au crescendo.

De l'expression.

Le coulé ou /egato, qui consiste a bien lier entre elles une succession de plusieurs notes sur divers degrés.

11 y a plusieurs expressions.

Affectueux.

Agité.

Aimable.

Amoureux.

Animé.

D'une maniére chantante.

Affectuoso .

Brillante ... .. Brillant.
Cantabile. . . Chantant, modéré.
Capricioso Capricieux.
Comodo.. . ... Avec aisance.
Con anima . Avec ame.

Lon brio...... Avec gaieté.

Con fuoco.............. Avec feu.

Con moto........ Mouvementé.
Con spirito. Avec esprit.
Dolee . ..... Doux.
Espressivo Expressif.
Furioso .. Furieux.
Grazioso ...... ... Gracieux.
Avec légéreté.
Majestueux.,
Marqué.
Résolu.
Sostenuto. Soutenu.

Scherzando. Avec grice et légéreté.

aris. — Typographie Morris et Compaguie, ruc Amelot, G4.
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DOLGTES DES SAXOPHONES

e 2 , A ; N
Les zévos indiquent les teous auverts, les points, les trous fermés, les chiffres,les Clés a prendre.

DESIGNATION DES CLES

N L Qui est ouverte se ferme avee le petit doigt de la main gauche, donne Si §

N? 2 Qui est ouverte se ferme avec le petit doigt de la main droite, donne Do
= = ¥
N¢ 3 Qui est fermée s'ouvre avee le petit doigt de la main gauche, doine Do gou Fe b S==o—

¢4 Qui est fermée s’ouvre avee le petit doigt de la main droite, donne Mi b ou Re # :50_—_;

! 5 Qui est fermée v ouvre avec le petit doigt de la main gevche,donne La b ou Sol § ==

N6 Cui est fermde su.'Prend avec lo 27 phalange de Vindex de la main droite donne Si b ou

La § e

N7 le pouce de la main gavehe pour faire Poctave A partir
du Re :

N8 la 37 phalange de Iindex de la main gauche,donne Re

N9 la 20¢ phalange d& lindex de la main gauche, en conservantle N8

donne Mi b

N:10 : la 29¢ phalange de I'index de la main droite en conservant les

N2 8 et 9 donne Mig

N1 la 2m¢ phalange du deuxieme doigt de la main gauche en'conser-

vent les N°* 8,9,et 10 donne F:

N2 12 le pouce de la main gauche pour passer a Toctave a partir du
en quittant le ¥ 7

Pour faire le Re juste .:? il faut prendrela Clé N° 3 ainsi que pour le Re % == ou Mib %

pour le Mi Fa Fa ¢ Sol % il faut prendre la CI€ N2 4 il est bien entendu qu a partir de

e

cette derniere note il faut la quitter a moins de rencontrer un Fa # un peu bas dans ce cas

il faut Le prendre avee le3" doigt

Les paleltes ouvertes donnent Do § Z==en fermant le N2 1 Si § Fo— N¢ 2. La =o= N\ 3 Sol ==

N# Fa==N5 Mi \¢ 6 Re

- dans Texemple des trilles page 403 se trouve Uemploi des

N 8 9 10 et 11 ainsi que dans la page 38 se trouve des exercices indispensables pour vain—

e tous les doigtés difficiles

ter

Le doigté du Saxophone Soprano est le méme jusqu’au DO = se fait de deux ma_
nicres la 47 en ouvrant les Clés, ¥¢ 8 et 9 en conservant le doigté de DO
La 29¢ en l'bermanl les palettes W¢ 2 et 3 de la main gauche et le N 6 de la main droite
-
Le Mib

se fait de deux maniéres:la 4 en laissant la palette N¢ 1 ouverte et fermant le N

S et 3 en ouvrant les Cles N¢ 8 et 9 emsemble la 2

Clé W % de la main droite

en prenant les palettes N 2 et 3. avec la

Imp. Michelet , Paris
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s S STUIVIES DE DOUBLES CROCHES

ETUDES
STR LES VALEURS DE CROCHES POINTEE
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CROCHES POINTEES DETACHEES

11 faut attaquer séchement ¢l ne pas faire sentir le point, on peut prendre une deniie respivation

’

sur la note pointee
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EXERCICES SUR LES ARTICULATIONS
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i " couL F:S EN CONTRE COUP DE LANGUE

1l faut appuyer sur la premiere note des conles

2\
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S22 mY
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SYNCOPES COULEES
Elles ne doivent pas étre merqudes avec la gorge mais avec le doigt en le faisant tomber avee mar -
tellement sur le trou et en soutenant bien le son du fort au faible

3 o 4 ’ S
Les huit premitres mesures qui sont marquées coulées ne permettent de prendre la respiration
-y y . ’

enticre que sur le repos de la phrase mais cependant si lon exécute le morceau d’un mouvement' lent

A / @ gt v e
on peut étre forcé de prendre deux ou trois respirations dans ce cas elles doivent avoir lieu aprés la

croche qui prt;céde la Syncope

CO[ILI‘ES PAR DEUX EN SOUTENANT LE SON
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EES ET LA QUATRI
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GAMME EN DO SUIVIE DE VINGT TROIS DESSINS BASES SUR CETTE GAMME

Lorsqu’on saura les exécuter parfaitement avec vitesse en changeant les articulations on les transpo_
sera dans tous les fons usités tels que Fa Sol Sib Re Mib &

Ces.dessins pouvant étre variés de plus de mille manidres nous conseillons aux ¢leves de chercher
aen trouver eux mémes pour augmenter le cercle de leurs exereices et pour avoir dans les doigts

une foule dornements
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COUP DE LANGUE SUR LES TRIOLETS
Pour Iexéeution le premier coup de langue doit étre plus fort que le second et il faut suivre Teffet des

; v umk
simples croches indique sur la premiere ligne

COUP DE LANGUE SUR LES DOUBLES CROCHES

La derniére note des gammes doit étré bien marquée
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DE L'ACCORD PARFAIT

Laccord parfait se compose: de trois sons différents sans compter leurs octaves savoir: son fondamen
tal DO de saTiérce MIet de sa Quinte SOL. Il peut étre Majeur ou Mineur suivant la nature du mode.
C’est par lui que commenent et finissent les morceaux de musique parce qu'il caracterise le ton et quil-
ne Jaisse rien a désirer apres lui

] DE LACCORD PARFAIT MAJEUR
Laccord parl";xit Majeur est compose’ de DO,\MLSOL‘, qui forment deuxTierces dont la 1 de DOAMIT

est Majeure composce de des tons et le seconde duMlau SOL est Mineure conyposee din ton et denn

DE LACCORD PARFAIT MINEUR o s 11 et 0d
Daceord parfait Mineur différe de laccord parfait Majeur en ce que sa premiereTierce de DOAMI est Mi-
neure’ composée dun ton et demi et sa seconde duMlau SOL est Majeure composée de deus tpns
DES RENVYERSEMENTS
Le renversement est le changement d’ordre dans les trois notes qui composent laccord.

Laccord parfait est susceptible de deux renversements:le 15, se fait sur la Tierce et le second
: |

sur la Quinte. ENEWPLE F — =

“ accord de Sixte”™ " accord de Quinte ol Sixte

Laccord parfait ainsi que ses renversements se marquent en chiffres. savoir:
Laccord parfait par un & parceqiil y a cing degiés du DO au SOL le 1F renversement par un 6 et le se
cond par # et 6 a cause des degres la Tierce ne se marquant pas

EXERCICES STR L'ACCORD PARFAIT







95
ACCORD PE SEPTIEME DOMINANEE

Laccord de la Septieme dominante se pose sur la 5. note le & OL qu’on appelle la dominante. 11 est

compos¢ de Tierce, Quinte et Septieme. FxPwpLE: @ [ se chiffre par un 7 ou par 5 et 7
+

[}

X PR o i Sita i
siposé€s 7 ilatrois renversements. EXEWPLE: Zo- -t = e
o © T RENVERSEVENT  © 20 RENVERSEMENT 3. RENVERSEMENT

Accord de 5V et 6 Accord de 6 Accord de Tritans
Eaceord de Septidme dominante est le méme pour le mode Mineur que pour le mode Majeur

EXERCICES SUR L"—\i(JCORD DE SEPTII‘Z\[E DOMINANTE

abuly P M e S 'F‘#W et ] @ 7 2

-4 # o e i o= T

v o — 2 e 2 e e 1 P o T P in——s
o e et e e e e o o o e e o =

e e e + e e e et e ™ e : |
T — — VW

EXERCICES DANS DIFFERENTS TONS STR LACCORD. PARFAIT
ET CELUL DE SEPTIEME DOMINANTE
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i DE UACCORD DE SEPTIEME DIHINII;E

Cet accord se pose sur la note sensible du fon. Je wen donne ici que trois:le Xposé sur le
SI4le 20 sur le DO 5 et le 3 sur le RE # tous le< aulrh étant en rapport avec eux, comme on
le verva dans le 1. exemple, il est disposé de maniére a ce que Iéleve puisse s'exercer, et se fa_

miliariser avec cet accord dans tous les tons

A "
1
7
77 T 7~
J o J O
ho e & x
DO NIXECR RE MINEUR MI MINEUR
L I 2 | 8
G —t o+ 1
> e s e 2 T 1 —
7 — Tt s
oy oA * o ot
T
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I I 1 1 Iy
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T 4 i T
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DES ACCORDS ET DE LEURS RENVERSEMENTS

TABLEAU DES INTERVALLES
s 73 . ;

y. UNISSON AUGNMENTE DININUE SECONDE_MINEURE  SECONDE NAJEURE  SECONDF AUGYETEF
w7 ’
A t + + + t t T + T + f
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Les intervalles sont consonnants ou dissonhants.
Les intervalles consonnants sont 10ctave la Quinfe la Cuarte la Sixte et la
Tierce. ¢

Les acties sont dissonnants.
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Lorsque la mordante doit étre faite dans un trait vif, il ne faut qu'nn seul hattement fait risoluto

el sans quitler la note qui précede
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Cependant dans les morceaux vifs
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Lorsque Von fait une suite de notes Trilldes la ter-.

i minaison 'a lien qu’a la fin de la derniére
s

On peut faire €galement une suite de Trilles.
de cette manicre
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RE b MAJEUR SOL MAJEUR SOL MINEUR
Ot # Fr o = e e s e o
T e, m— i e oy —
o€ feE—¥ Hry Fp—F Hry = =||
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i NOTFE SENSIBLE * DISSONNANCE' ~ DISSONNANCE
7 . / . . L # 3 3 <
Resolution forcee sur la Résolution presque toujours Reésolution presque toujours
7 8 ’ /
Tenique forcee sur une Consonnance forcee sur une Consonnance
SIb MAJEUR DO MAJEUR OU LA MINEUR FA NAJEUR
— T 2 oo i e
(i s —rf = T T = i
Ftoay—F T8 By —g— )i g —7 = il
E7es == imzan — Hy = 2|
EG == D — HE — 1
o DEUXIENE NOTE TONIQUE OU TROISIENE NOTE CINQUIEME NOTE
, 3 b W , : P
Résolution en montant ou en  Résolution ad Zrhitum Résolution ad libitam

descendant ad libitum

On peut fermer le Trille de deux maniéres. 10 en placant la 1* des deux petites notes qui termi-
aent le Trille un degré au dessous e la note Trillée

90

27 en placant cetfe meéme petite note un degré.ay dessus dans lun et Vautre cas la seconde petite

note est tovjours an dessvs de la premidre.
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TABLEAU DES TRILLES

- Ce Trille est difficile mais-il peut se faire en faisant le FA et prendre de suite
la palette N2 € la garder et Triller avec la palette N 4 .

Gardez le doigté du o= et Trillez avee la C1§ N2 5 qui se:
prend en dessous avec le pouce de la main droite

o — 1 Trillez avee la C1¢ N? 6 ‘sans bou:
t =l ger la main gauche

Ce Trille se foit facilement en -
gordant Ta C1é N2 6 ouverte
3 . Ce Trille se fait avec. . re A tre LB Telles avae
@.la CIE N2 10 en lochent ZoFoieh OIS P AT E s Nl
la lévre inférieure PR 1 J J 5

s [ r
‘Trillez avec la C1é N* 8 % Trillez avec les Clés N°* 8 et 9 ensemble

* Cn peut encore Teiller avec le doigle’ du DO en prenant la Clé Ne 7 dans les traits rapides
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